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From the viewpoint of the approach of systematic theory, the study of the inheritance 

and exploitation of the value of Thanh Hoa folk songs in contemporary songs should be put in 

an overall structure which contains interrelated factors. The article analyzes the melodies of 

Thanh Hoa folk songs that are inherited and included in the song as an organic part that 

creates a piece of music. 
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1. Đặt vấn đề 

Ca khúc Việt Nam ra đời dựa trên sự giao lưu, tiếp biến văn hóa phương Tây, nhưng 

đồng thời vẫn giữ được những nét đặc trưng của văn hóa dân tộc nhờ kế thừa và phát huy âm 

nhạc cổ truyền của cha ông. Có nhiều ca khúc đã đạt được những thành công lớn, trở thành 

những bài ca đi cùng năm tháng, để lại dấu ấn sâu sắc trong lòng người nghe - đó chính là 

những ca khúc viết về các vùng đất, miền quê mang đậm nét âm hưởng dân ca của các vùng 

miền quê ấy.  

Ca khúc “là sự phát triển của giai điệu gắn liền với những lời ca cụ thể” [13, tr.9 01], 

trong đó “lời và nhạc kết hợp với nhau một cách chặt chẽ, tinh tế đến mức khó có thể tách 

chúng khỏi nhau mà không làm ảnh hưởng tới ý nghĩa của từng bộ phận”. [13, tr. 1116] 

Trong phạm vi bài viết này, tác giả phân tích yếu tố giai điệu - là một trong những yếu 

tố thuộc phương diện nghệ thuật âm nhạc. Thao tác phân tách từng bộ phận ở đây chỉ là mang 

tính tương đối, nhằm tạo điều kiện cho việc đi sâu phân tích kỹ hơn sự đóng góp của giai điệu 

trong một chỉnh thể tác phẩm ca khúc. 

2. Tổng quan nghiên cứu 

Trong bài viết “Xung quanh vấn đề vận dụng dân ca miền Trung vào một số sáng tác 

mới” của tác giả Đào Việt Hưng đề cập tới một vấn đề mà các nhạc sĩ sáng tác thường quan 

tâm tới là: Sử dụng vốn dân ca, dân nhạc như thế nào trong sáng tác của mình một cách sáng 
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tạo, để bài hát, bản nhạc mang được tính dân tộc đậm đà, và có nội dung hiện thực xã hội chủ 

nghĩa sâu sắc. Tuy bài viết chưa phân tích sâu về giai điệu, điệu thức, hòa thanh nhưng đã nêu 

ra một số khía cạnh với mong muốn các nhạc sĩ trao đổi kinh nghiệm sáng tác hoặc những suy 

nghĩ, tìm tòi nghiên cứu của mình về vấn đề này [3]. 

Tác giả Nguyễn Viêm trong bài viết “Âm nhạc dân gian với tác phẩm chuyên nghiệp” 

đã có những dẫn giải để làm rõ tính dân tộc trong âm nhạc được tạo nên từ việc người nhạc sĩ 

đưa chất liệu âm nhạc cổ truyền vào tác phẩm mới và từ việc phát triển những hình tượng thơ 

ca dân gian. Ông khẳng định: “… nếu không quan tâm đến văn hóa dân gian thì không dễ gì 

mà có được số tác phẩm nổi tiếng độc đáo màu sắc dân tộc”. [11, tr. 1011] 

Thống nhất với quan điểm nêu trên, tác giả Nguyễn Thị Nhung trong bài viết “Về tính 

kế thừa truyền thống của ca khúc mới Việt Nam 1945 - 1975” cũng đã đúc kết những phương 

pháp khai thác dân ca: những giai điệu, cách sử dụng thang âm, điệu thức, âm hình tiết tấu đặc 

trưng, cách phổ thơ... Sự “tăng cường những đặc điểm truyền thống” đã biểu hiện bản sắc dân 

tộc, mang lại thành công cho nhiều ca khúc mới. [7, tr. 1013] 

Bài viết “Vài ý kiến nhỏ về việc sáng tạo trên cơ sở dân tộc trong ca nhạc” của tác giả 

Trần Kiết Tường đã khẳng định rằng: “… kho tàng vốn cổ dân tộc ta vô cùng phong phú. Âm 

nhạc cách mạng nhất thiết phải xây dựng trên cơ sở dân tộc phong phú mới có được cái chân 

giá trị của nó. Nhưng không phải chỉ có chọn những làn điệu đẹp mới có giai điệu mới và đẹp 

đẽ, mà chính là do sự sáng tạo của chúng ta...”. [9, tr. 506] 

Nhìn chung, chưa có công trình nào đi sâu làm rõ sự kế thừa và mối quan hệ mật thiết 

giữa âm nhạc cổ truyền và âm nhạc đương đại, trong khi sự kế thừa và mối quan hệ này thấy 

rõ trong không ít ca khúc viết về Thanh Hóa. Như vậy, có thể thấy còn khá nhiều khoảng 

trống, những vấn đề còn bỏ ngỏ trong các nghiên cứu đi trước cần được bổ khuyết. 

3. Phƣơng pháp nghiên cứu 

Bài viết sử dụng các phương pháp: tổng hợp, phân tích tài liệu, xử lý số liệu thứ cấp; 

so sánh giữa giai điệu của dân ca người Việt xứ Thanh với các ca khúc viết về Thanh Hóa đã 

được sáng tác, để từ đó thấy được mức độ và các phương thức khai thác chất liệu dân ca của 

các nhạc sĩ. Bên cạnh đó, phương pháp này cũng được sử dụng khi đối chiếu, so sánh dân ca 

xứ Thanh với một số thể loại dân ca khác ở một số địa phương trong những trường hợp cụ 

thể. Ngoài ra, bài viết cũng sử dụng các phương pháp chung trong nghiên cứu khoa học như: 

thống kê, đối chiếu, diễn giải, biện luận và các thao tác kỹ thuật như ký âm đối với tác phẩm 

âm nhạc. 

4. Nội dung nghiên cứu 

4.1. Vài khái niệm về giai điệu 

Trong nghệ thuật âm nhạc, giai điệu luôn giữ một vai trò quan trọng, đặc biệt trong âm 

nhạc chủ điệu. Có rất nhiều khái niệm về giai điệu dưới góc độ khác nhau.  

Theo tác giả Đào Ngọc Dung: “Giai điệu âm nhạc là sự liên kết các âm theo chiều 

ngang bằng cao độ, trường độ, sắc thái mạnh nhẹ khác nhau. Nó diễn đạt nội dung chủ yếu 

của âm nhạc bằng một bè”. [1, tr. 6] 
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Tác giả Đào Trọng Minh thì cho rằng: “Giai điệu là sự tập hợp đầy đủ nhất các 

phương tiện biểu hiện âm nhạc trong trình tự âm thanh một bè nhằm biểu lộ tư duy và tình 

cảm của con người. Giai điệu là một biểu hiện đầy đủ, thống nhất các yếu tố khác nhau như: 

Tương quan cao độ, tiết tấu, lực độ, âm sắc, phương thức diễn đạt… nhưng trong đó yếu tố 

quan trọng nhất là cao độ và tiết tấu”. [6] 

Trong công trình “Hình thức âm nhạc”, tác giả Nguyễn Thị Nhung cho rằng: “Giai 

điệu là sự trình bày một ý nhạc, sắp xếp trong một bè (voix). Giai điệu gần như bao giờ cũng 

được dùng để diễn đạt một nội dung cơ bản của tác phẩm…”. [8] 

Theo tác giả Igor Vladimirovich Spasobin: “Giai điệu là sự biểu hiện tư duy âm nhạc 

trên một bè, là phương tiện biểu hiện quan trọng nhất của âm nhạc. Trong giai điệu thường 

xuất hiện những đặc điểm mang tính khái quát của tư duy âm nhạc”. [4, tr.13] 

4.2. Kế thừa yếu tố giai điệu của dân ca xứ Thanh 

Giai điệu trong dân ca người Việt xứ Thanh tuy khá đơn giản, chưa nhiều chất trữ 

tình, nhưng lại có tính cách riêng. Đó cũng là nhận xét của nhạc sĩ Văn Hòe trong cuốn Địa 

chí Thanh Hóa (2003): “Giai điệu bắt nguồn từ thổ âm. Thổ âm Thanh Hóa mạnh, thô, ít phát 

triển, lại có sự tranh chấp giao thoa giữa âm Việt cổ, thổ âm đồng bằng Bắc Bộ và thổ âm 

miền Trung (xứ Nghệ) cho nên giai điệu trong âm nhạc Thanh Hóa cũng không phong phú, 

mượt mà, lời hát vẫn còn rất gần với lời nói”. [10, tr. 366]  

Tổng hợp các nghiên cứu đi trước có thể thấy: 

- Giai điệu dân ca người Việt xứ Thanh chưa được trau chuốt, trữ tình như quan họ Bắc 

Ninh hay các điệu lý, điệu hò Nam Bộ, lời ca mộc mạc, ngắn, gọn, nhưng vẫn rất sâu lắng. 

- Giai điệu thường liên quan chặt chẽ tới âm điệu. Dân ca người Việt xứ Thanh do 

phần lớn là những bài hát tập thể trong lao động, sinh hoạt tín ngưỡng, như: trò diễn, diễn 

xướng, hát tín ngưỡng, phong tục, nên khó có thể có tầm âm rộng được biểu hiện trong thống 

kê sau: 

Thể loại 

Tầm âm 

(Tính theo đơn vị quãng của thang âm 7 bậc) 

Q4 Q5 Q6 Q7 Q8 Q9 Q10 Q11 

Dân ca lễ nghi 

tín ngƣỡng, 

phong tục + hò: 

Hát tập thể (92 

làn điệu) 

04 07 37 09 24 05 05 01 

% tầm âm làn 

điệu hát tập thể 

(92 làn điệu) 

04 

= 

5,5% 

07 

= 

7,7% 

37 

= 

40% 

09 

= 

10 % 

24 

= 

27% 

05 

= 

3.3% 

05 

= 

5.5% 

01 

= 

1.0% 

Dân ca đời 

thƣờng:  

Hát cá nhân  

(45 làn điệu) 

03 08 10 01 11 04 04 04 
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% tầm âm làn 

điệu hát cá nhân 

03 

= 

6.5% 

08 

= 

17.3% 

10 

= 

21.7% 

01 

= 

2.2% 

11 

= 

24.0% 

04 

= 

10.9% 

04 

= 

8.7% 

04 

= 

8.7 % 

+ Tỷ lệ các làn điệu dân ca có tầm âm cao (quãng 9, quãng 10, quãng 11) ở hình thức 

hát cá nhân nhiều hơn hát tập thể (trong các trò diễn, diễn xướng): Hát tập thể = 9,8%; Hát cá 

nhân = 28,3%. 

+ Tỷ lệ các làn điệu dân ca có tầm âm thấp và trung (quãng 4, quãng 5, quãng 6, 

quãng 7 và quãng 8) ở hình thức hát tập thể nhiều hơn hát cá nhân: Hát tập thể = 90,2%; Hát 

cá nhân = 71,7%. 

So với dân ca quan họ Bắc Ninh, ta thấy các bài hát quan họ đa số có tầm âm rộng hơn 

một quãng 8. Kết quả nghiên cứu của tác giả Nguyễn Liên đã cho thấy rõ sự khác biệt đó [5]. 

Tuy vậy, một trong những yếu tố quan trọng tạo nên nét đặc trưng riêng của giai điệu 

trong dân ca người Việt xứ Thanh là những âm điệu luyến, láy, thêu. Vì vậy, đường nét giai 

điệu vẫn uyển chuyển, mượt mà chứ không phải khô khan, mộc mạc, đơn giản như thổ ngữ 

địa phương. 

Biểu hiện cụ thể trong những âm điệu luyến là những mô hình âm điệu gồm nhiều âm 

liên kết với nhau. Có nhiều dạng kết cấu mô hình âm điệu luyến: Luyến 5 âm, 4 âm, 3 âm, 2 

âm... nhưng trong đó điển hình nhất là kiểu luyến 4 âm rồi nhảy quãng 4 đúng đi xuống. Đây 

là kiểu luyến đặc trưng trong dân ca xứ Thanh. Đặc điểm của nó là thường bao quanh những 

âm ổn định trong điệu thức hoặc có thể xuất hiện khi đưa ra giai điệu kết thúc. 

Ví dụ 1: Trích bài Vãi mạ (Múa đèn Đông Anh)   

 

Chúng ta có thể gặp hiện tượng này ở nhiều bài hát trong tổ khúc Múa đèn Đông Anh 

như: Kéo sợi, Dệt cửi, Xe chỉ vá may. Bên cạnh kiểu luyến trên, còn có kiểu luyến xuống 

quãng 3 thứ để kết ở phần yếu cũng hay được sử dụng. 

Ví dụ 2: Trích bài Luống bông luống đậu (Múa đèn Đông Anh)  

       

Ví dụ 3: Trích bài Thắp đèn (Múa đèn Đông Anh)  

 

Thủ pháp xây dựng ca khúc dựa trên giai điệu của dân ca Đông Anh đã được các nhạc 

sĩ sử dụng rất hiệu quả. Đan lừ trong tổ khúc Múa đèn Đông Anh đã được nhạc sĩ Phạm Tịnh 

lấy gần như nguyên dạng cả nhạc và lời (có dịch giọng lên một quãng 2 trưởng) để đưa vào 

làm đoạn một cho ca khúc Câu hát chơi trăng ngoài thềm một cách hợp lý. 
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Ví dụ 4: Trích bài Đan lừ (Múa đèn Đông Anh) 

 

 

Ví dụ 5: Trích đoạn 1 trong ca khúc Câu hát chơi trăng ngoài thềm của Phạm Tịnh. 

 

Sang đoạn hai, tác giả phát triển chất liệu nhạc, lời bài Đi cấy. Ông đã lấy từng mô típ 

nhạc của câu 2 bài Đi cấy, chia ngắt ra, tạo khoảng thời gian ngân dài, lặng phía sau mỗi tiết 

nhạc. Cách cấu tạo này đã làm cho người nghe liên tưởng tới âm hưởng câu “xô” của hò sông 

Mã vang lên rộn rã trong khoảng thời gian ngân và nghỉ đó. 

Ví dụ 6: Trích bài Đi cấy (Múa đèn Đông Anh) 

 

Ví dụ 7: Trích ca khúc Câu hát chơi trăng ngoài thềm của Phạm Tịnh 
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Sự khai thác triệt để giai điệu của dân ca múa đèn Đông Anh đã làm cho ca khúc Câu 

hát chơi trăng ngoài thềm gần gũi hơn với người dân quê Thanh, mong muốn về một cuộc 

sống “trong ấm ngoài êm” như lời ca của múa đèn Đông Anh đã nhắn gửi.  

Ca khúc Tỉnh Thanh hẹn những mùa vàng của nhạc sĩ Mạnh Thống đã lấy gần như 

nguyên dạng phần âm nhạc của bài Lên chùa (cũng trong tổ khúc Múa đèn Đông Anh) làm 

đoạn một và viết lại lời mới. 

Ví dụ 8: Trích đoạn 1 ca khúc Tỉnh Thanh hẹn những mùa vàng của Mạnh Thống 

 

 

 

Việc khai thác và phát triển âm nhạc của ca khúc dựa trên giai điệu của một bài dân ca 

như vậy làm cho bài dân ca dường như khoác lên mình một chiếc áo mới. Giai điệu bài dân ca 

đó vẫn âm vang nhưng được cộng hưởng với âm hưởng của ca khúc tân nhạc. Cách làm đó làm 

cho nét giai điệu chính của bài dân ca không bị mất đi mà trở nên mới lạ đối với người nghe. 

Ca khúc Hỡi em cấy lúa dưới trăng của nhạc sĩ Nguyễn Liên đã lấy tiết nhạc trong bài 

dân ca Lên chùa để làm “cầu nối” chuyển điệu từ thứ sang trưởng cho đoạn hai một cách hợp 

lý, không bị gò ép cùng với những lời ca trữ tình, bày tỏ tình cảm mến phục của mình đối với 

những cô gái quê Thanh dù trong thời chiến hay thời bình vẫn lạc quan yêu đời: “Năm xưa 

hành quân qua đây, nghe em hò trên dòng sông Mã”, nhưng “Nay qua đây anh lại được nghe, 

em hát dân ca bên từng khóm mạ” và tác giả bỗng thốt lên lời yêu thương trìu mến: “Ơi cô gái 

quê Thanh dịu hiền, ăn cơm bằng đèn đi cấy sáng trăng”…  
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Ví dụ 9: Trích bài Đi cấy (Múa đèn Đông Anh) 

  

Ví dụ 10: Trích ca khúc Hỡi em cấy lúa dưới trăng của Nguyễn Liên 

 

 

Ngoài các ca khúc đã trình bày ở trên, cũng còn một số ca khúc khác về Thanh Hóa sử 

dụng nét giai điệu dân ca Đông Anh thành công và ghi được dấu ấn trong lòng người nghe, 

tiêu biểu như: Lồng lộng quê Thanh (Phó Đức Phương), Hát về quê Thanh (Xuân Chung), 

Câu dân ca xưa và nay (Xuân Liên)…  

Trong các thể loại dân ca người Việt xứ Thanh, hò sông Mã nổi lên là thể loại gắn với 

môi trường sông nước, với con sông lắm thác ghềnh. Đây cũng là con sông gắn với quá khứ 

hào hùng trong lịch sử đấu tranh giữ nước của người dân Thanh Hóa.  

Hò sông Mã nổi tiếng với đặc trưng riêng là lối hát xướng - xô dành cho những người 

chèo thuyền dọc sông, dùng để bắt nhịp chèo khi vượt qua thác ghềnh hoặc mắc cạn… Nhiều 

nhạc sĩ đã sử dụng rất thành công những đặc trưng của điệu hò sông Mã và lập tức tạo được 

nét riêng cho một ca khúc phản ánh bản sắc văn hóa của vùng đất. 

Lối hát xướng - xô được thực hiện bởi người xướng kết hợp với phần xô đồng thanh phụ 

họa theo của các trai đò. Xướng thường do một người thể hiện (lĩnh xướng), còn xô là phần thể 

hiện của tập thể do nhiều người thực hiện. 

Ví dụ, sau mô tả màn trình diễn bài Hò cập bến trong hệ thống hò sông Mã (người hát: 

Võ Hồng Ngãi), chữ in đậm là do người hát thể hiện (xướng), chữ in nghiêng là do tập thể hò 

theo (xô): 

 “Dô tà! Dô tà! Lác trông dô tà phong cảnh dô tà vui thay! Dô tà! Báo Bồng dô tà 

Báo Bồng dô tà có phải dô tà chốn này dô tà hay không dô tà dô tà dô tà dô tà! Báo Bồng dô 

tà Báo Bồng dô tà có đất dô tà đất đế vƣơng dô tà ai về dô tà! Bồng Báo dô tà cầm cƣơng dô 

tà ngựa hồng ơ dô dô tà dô ta dô tà dô dô ta dô ta dô tà”. 

Hát xướng - xô còn được phụ họa bởi nhịp chân giậm lên mặt ván một cách nhịp nhàng 

xen lẫn với tiếng khua nước trên dòng sông Mã. Hàng loạt ca khúc ra đời đã lấy cảm hứng từ hò 

sông Mã để phát triển chủ đề và nội dung, trong đó một số ca khúc đã rất thành công. Lối hát 

này tạo nên tính chất khỏe khoắn, rắn rỏi của hò sông Mã, rất phù hợp để thể hiện những ca 

khúc mang tính chất anh hùng ca. 

Thanh Hóa anh hùng là ca khúc nổi tiếng của nhạc sĩ Hoàng Đạm, ra đời vào năm 

1965, ngay sau chiến thắng oanh liệt của quân dân Thanh Hóa, mà tiêu điểm là Hàm Rồng - 

Nam Ngạn, trong hai ngày 3 và 4 tháng tư năm 1965, bắn hạ 47 máy bay giặc Mỹ trên bầu 

trời quê Thanh: “Ai về Thanh Hóa anh hùng, miền quê Lê Lợi lẫy lừng sử xanh…”. Ngay từ 
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phần mở đầu, những giai điệu của hò sông Mã đã được thể hiện một cách ấn tượng qua các 

câu hò: “Dô ta, dô ta”, “Ê dô khoan ta dô khoan”, “Ê huầy khoan ê hò khoan”. 

Toàn bộ ca khúc sử dụng gần như nguyên dạng chất liệu âm nhạc của hò sông Mã, 

nhưng không phải lấy nguyên ở một điệu hò, mà đan xen chất liệu từ nhiều điệu hò. Phần 

xướng (giai điệu) đoạn một của ca khúc được phát triển tập trung ở hai làn điệu chính là Hò 

xuôi nhịp đôi I và Hò xuôi nhịp đôi II với mô típ đặc trưng sau:  

Ví dụ 11: Phần xướng trong Hò xuôi nhịp đôi II: 

  

Ví dụ 12: Phần xướng trong ca khúc Thanh Hóa anh hùng: 

 

Phần xô trong ca khúc tạo sự hưởng ứng của nhiều người bằng âm điệu khỏe mạnh, 

hoành tráng, bởi các yếu tố âm nhạc, lời ca đặc trưng của phần xô trong điệu Hò làn ai của hò 

sông Mã phát triển khá chặt chẽ.  

Có thể, so sánh phần xô trong Hò làn ai: 

 

Và phần xô trong ca khúc Thanh Hóa anh hùng: 

 

Sau phần xô mở đầu trên, tác giả lấy mô típ, giai điệu của nhiều làn điệu khác trong hò 

sông Mã, như: Hò rời bến, Hò xuôi nhịp đôi I, Hò xuôi nhịp đôi II, Hò làn văn và Hò ru ngủ 

để phát triển trong toàn bài.  

Ở đoạn hai, tác giả nhắc lại giai điệu đoạn một nhưng nhân đôi trường độ, mở rộng 

cấu trúc. Đặc biệt, tác giả biến chất liệu khẩn trương, dồn dập của Hò cập bến tạo thành âm 

hưởng của tiếng cồng trên tổ âm g - d rồi cho chuyển động sang a - d - a - e hoặc a - c - a - d 

làm phần đệm cho giai điệu của đoạn hai. Với thủ pháp này, tác giả đã xây dựng nên một giai 

điệu hào hùng, lạc quan, phù hợp với lời ca mô tả niềm vui chiến thắng của quân dân ta. Ngay 

từ khi mới ra đời, bài hát này đã gây được ấn tượng mạnh với người nghe, chinh phục họ, là 

nguồn động viên đối với quân dân Thanh Hóa trong cuộc chiến đấu mới ác liệt hơn. 

Bài Xuôi bè thi với ngựa vàng của nhạc sĩ Thanh Nhung, dựa theo lời thơ Hà Văn Ban 

đã khai thác chất liệu Hò nhịp đôi I (Hò sông Mã) là phần đệm để miêu tả xuôi bè dòng sông 

Mã rất hiệu quả. 

Ví dụ 13: Trích ca khúc Xuôi bè thi với ngựa vàng của Thanh Nhung 
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Cùng lấy chất liệu hò sông Mã còn có nhiều ca khúc khác, mỗi tác giả có một cách sử 

dụng chất liệu khác nhau, nhưng phần lớn lấy một số mô típ như: giai điệu luyến nhiều âm 

móc kép đi lên rồi nhảy xuống quãng 7 thứ (đôi khi lướt qua âm bậc III) để về âm bậc I; lấy 

âm hưởng các câu hò xô để phát triển. Một số ca khúc tiêu biểu là: Về theo câu hò sông Mã 

(Huy Thục), Đi tới bến mơ (Nguyễn Văn Tý), Bài ca tuổi trẻ Nam Ngạn anh hùng (Phạm 

Tuyên), Yêu người Thanh Hóa (Đoàn Bổng), Đi giữa đại lộ Lê Lợi (Nguyễn Cường), Kỷ niệm 

giọng hò (Minh Quang), Hát về quê Thanh (Tố Hải), Những cô gái tỉnh Thanh (Phúc Minh), 

Quê Thanh đẹp đất anh hùng (Lê Quang Nghệ), Quê ta Thanh Hóa anh hùng (Đức Nhuận), 

Về thăm sông Mã quê em (Minh Khang), Đẹp đôi trai gái tỉnh Thanh (Nguyễn Trọng), Giọng 

hò sông Mã (Hoàng Sông Hương), Về làm dâu sông Mã (Đồng Tâm), Con vẫn sống (Thành 

Đồng), Âm vang giọng hò (Hoàng Sâm), Xuân về trên đất Hàm Rồng (Nguyễn Liên), Nồng 

nàn khúc hát tỉnh Thanh (Thế Việt)…  

Đôi khi các nhạc sĩ còn kết hợp cả hai chất liệu âm nhạc hò sông Mã và dân ca Đông 

Anh đưa vào tác phẩm của mình như: Lồng lộng quê Thanh của nhạc sĩ Phó Đức Phương. Ở 

đoạn một, nét giai điệu ở câu đầu tiên được nhạc sĩ thêm những âm điệu luyến láy, tô điểm tạo 

thêm tính trữ tình cho ca khúc, tuy nhiên, những nét đặc trưng của hò sông Mã như luyến 

quãng 4 đúng, quãng 5 đúng kết hợp với các quãng 2 trưởng đi lên…  

Ví dụ 14: Trích Hò xuôi nhịp đôi hai (Hò sông Mã, Thanh Hóa) 

 

Ví dụ 15: Trích ca khúc Lồng lộng quê Thanh của Phó Đức Phương 

 

Nếu đoạn một nhạc sĩ lấy nét giai điệu hò sông Mã làm chủ đề thì đoạn hai lại được 

phát triển dựa trên giai điệu của bài Đi cấy - dân ca Đông Anh. Ở đây, nét giai điệu của bài Đi 

cấy được thay đổi. Về cao độ, ở từ lên và chùa là quan hệ giữa thanh ngang và thanh huyền 

trong dân ca hát quãng 4 đúng, còn ở bài hát là quãng 2 trưởng đi xuống; từ bằng và đèn trong 
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dân ca hát cùng cao độ còn trong bài hát là quãng 2 trưởng đi lên. Ngoài sự thay đổi đó giai 

điệu của bài hát vẫn giữ lại những âm điệu chính, những chữ lên, sen được giữ đúng với cao 

độ của bài dân ca. 

Ví dụ 16: Trích ca khúc Lồng lộng quê Thanh của Phó Đức Phương 

 

 

Bài Hát về quê Thanh của Lê Xuân Chung cũng được phát triển trên chất liệu hò sông 

Mã và Đi cấy - dân ca Đông Anh. Tiết 2, câu 1 đoạn 2 có sử dụng chất liệu hò sông Mã. 

Ví dụ 17. Trích ca khúc Hát về quê Thanh của Lê Xuân Chung 

                

Tiết nhạc bổ sung ở đoạn hai có sử dụng tiết nhạc trong bài Đi cấy “Ăn cơm bằng đèn 

đi cấy sáng trăng”.  

Ví dụ 18: Trích ca khúc Hát về quê Thanh của Lê Xuân Chung  

 

Thanh Hóa còn nổi tiếng với trò Xuân Phả ở xã Xuân Trường, huyện Thọ Xuân. Trò 

Xuân Phả là tên gọi của hệ thống ngũ trò: Hoa Lang, Chiêm Thành, Ai Lao, Tú Huần, Ngô 

quốc được trình diễn tại lễ hội làng Xuân Phả. Trong 5 trò trên, chỉ 3 trò có hát: trò Hoa Lang 

có điệu Chèo chầu, trò Tú Huần có điệu Tú Huần, trò Ngô quốc có điệu Chèo bát (Chèo sâu) 

và Chèo cạn (Chèo cạy). Các bài hát trong trò Xuân Phả được cấu trúc như một ca khúc hoàn 

chỉnh, mang đậm chất âm nhạc dân gian Thanh Hóa và phong cách diễn xướng cung đình. Lời 

ca tuy mộc mạc nhưng cũng rất hóm hỉnh, tình tứ...  

Trò Xuân Phả chưa được giới thiệu nhiều, nên các ca khúc vận dụng chất liệu của nó 

còn ít. Tuy nhiên, ca khúc Tiếng trống trò mùa xuân của nhạc sĩ Đỗ Hoài Nam cho chúng ta 

thấy được giá trị của trò Xuân Phả. Tác giả lấy giai điệu đoạn đầu của Chèo cạn và Chèo bát 

trong trò Xuân Phả để phát triển thành tác phẩm của mình. 

Ví dụ 19: Trích Chèo cạn trong trò Xuân Phả 
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Ví dụ 20: Trích ca khúc Tiếng trống trò mùa xuân của Đỗ Hoài Nam 

      

 Bằng lời ca trữ tình ca ngợi quê hương đang vươn mình theo sức xuân, cùng giai điệu 

rộn rã trong tiếng trống trò, ca khúc Tiếng trống trò mùa xuân càng làm cho Thanh Hóa xuân 

lại thêm xuân.  

5. Thảo luận 

Trong thực tiễn vận dụng sáng tạo dân ca xứ Thanh vào sáng tác các ca khúc viết về 

Thanh Hóa, việc kế thừa yếu tố giai điệu được các tác giả sử dụng nhiều nhất qua việc sử 

dụng các quãng đặc trưng hoặc phỏng lại một vài âm hình hò sông Mã và tổ khúc múa đèn 

trong dân ca xứ Thanh. Đây vừa là những đóng góp quan trọng, vừa là những đòi hỏi bức 

thiết đối với các thế hệ nhạc sĩ Việt Nam, làm sao giải quyết phù hợp, hiệu quả mối quan hệ 

giữa truyền thống và hiện đại, giữ gìn và đổi mới, dân tộc và quốc tế để nền âm nhạc đương 

đại Việt Nam vừa có các yếu tố tiên tiến, hiện đại, vừa giữ được các yếu tố bản sắc dân tộc 

trong cơn lốc toàn cầu hóa, giúp nền âm nhạc dân tộc “hòa nhập mà không hòa tan” trong quá 

trình hội nhập quốc tế.  

6. Kết luận 

Trong những năm qua, nhiều ca khúc mang âm hưởng dân ca xứ Thanh đã được khẳng 

định trong lòng công chúng. Chúng không những là niềm tự hào, là động lực thúc đẩy người 

dân xứ Thanh vượt lên mọi gian nguy, vất vả để chiến thắng thiên tai địa họa, đánh đuổi giặc 

ngoại xâm, xây dựng quê hương đất nước giàu đẹp, mà còn làm cho hàng triệu trái tim trên khắp 

mọi miền tổ quốc xích lại gần nhau hơn để xây dựng ngôi nhà hạnh phúc chung cho mọi người. 

Từ cách tiếp cận của lý thuyết sáng tạo truyền thống có thể thấy, việc kế thừa các yếu 

tố bản sắc của dân ca xứ Thanh đã tạo nên được những tác phẩm mới, nhưng chúng không 

đơn giản là những tác phẩm rập khuôn theo giai điệu, tiết tấu, ca từ của dân ca, mà là sự tái 

tạo và cả sáng tạo truyền thống trong những tác phẩm tân nhạc. Lịch sử phát triển của âm 

nhạc thế giới cho thấy kho tàng âm nhạc dân gian chính là mạch nguồn, là chất liệu quý giá  

vô tận để các nhạc sĩ khai thác, kế thừa trong sáng tạo tác phẩm của mình.  
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Đứng trên quan điểm tiếp cận của lý thuyết hệ thống, việc nghiên cứu, tìm hiểu vấn đề 

kế thừa, khai thác giá trị dân ca xứ Thanh trong ca khúc đương đại cần được đặt trong một 

bức tranh tổng thể, một chỉnh thể cấu trúc có nhiều yếu tố có mối liên hệ qua lại lẫn nhau. 

Trong bài viết này, tác giả đi sâu nghiên cứu về yếu tố thuộc phương diện nghệ thuật âm 

nhạc, đó là giai điệu của dân ca xứ Thanh được kế thừa và đưa vào ca khúc với tư cách là bộ 

phận hữu cơ tạo nên một tác phẩm. 

Từ khóa: Âm nhạc dân gian; Dân ca xứ Thanh; Ca khúc; Lý thuyết hệ thống; Lý thuyết 

sáng tạo truyền thống. 

  


